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En la Primavera Oaxaquenfa, asumimos el compromiso de hacer lo que nunca se
hizo para cuidar nuestro patrimonio cultural. Recuperar y fortalecer nuestros espa-
cios histdricos es parte esencial de la identidad que compartimos como pueblo.

En 2025, a través del Instituto del Patrimonio Cultural del Estado de Oaxaca,
impulsamos 26 proyectos de conservacion, restauracion y rehabilitacion de espacios
culturales con gran valor histérico para las y los caxaquenos.

Nuestra Gaceta del Patrimonio Cultural del Estado de Oaxaca vuelve a ser un
espacio para reconocer el trabajo de las y los arquitectos, restauradoras, restau-
radores, investigadoras e investigadores que mantienen vivas nuestras expresiones
culturales, desde el arte virreinal hasta los rituales comunitarios.

Invito a todas y todos a leer y compartir estos textos, especialmente con nues-
tras juventudes e infancias, para que las nuevas generaciones conozcan, valoren y
continuden la historia que hoy estamos transformando.

Ing. Salomén Jara Cruz
Gobernador Constitucional del Estado de Oaxaca
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El patrimonio cultural es la huella viva
de quienes nos precedieron: un lega-
do tejido en la memoria colectiva, pre-
sente en los monumentos que resisten
el tiempo, en los paisajes rituales que se
renuevan ano con ano y en las practicas
comunitarias que nos permite dialogar
con nuestro pasado y reconocer en él la
fuerza que sostiene nuestro presente.

Sin embargo, somos también testi-
gos de lo fragil que puede ser este legado
ante el tiempo y sismos, el vandalismo y
el desconocimiento que, finalmente, ame-
nazan con quebrar la continuidad de una
memoria comun que merece ser com-
prendida, cuidada y transmitida. Frente
a ello, surge un compromiso compartido:
conservar, investigar, valorar y divulgar.

En este sentido, los articulos que se
presentan en esta edicién no. 45 de la Ga-
ceta del Patrimonio Cultural del Estado
de Oaxaca, reflexionan justamente sobre
la importancia de nuestros monumentos
y rituales, y el papel que tienen las comu-
nidades y las instituciones culturales en el
cuidado del extenso legado de las y los oa-
xaquenos.

Tal como ocurre con el templo y
convento dedicado a la Virgen de la Asun-
cion en Tlaxiaco, que la doctora Yunuen
L. Maldonado Dorantes reconstruye en
su articulo “Entre el pasado y el presen-
te: El templo y convento de Santa Maria
de la Asuncién Tlaxiaco, Oaxaca” por me-
dio de una narrativa de la historia desde
la temprana evangelizacién de la mixteca.
Su texto nos invita a reflexionar sobre los
procesos que ha tenido este conjunto a lo
largo de los siglos hasta nuestros dias.

Por su parte, el arquitecto Absa-
[6n Pérez Pacheco en “El Paseo de la
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Republica: memoria y olvido del monu-
mento escultérico en Oaxaca”, recorre
una via emblematica del transito urbano
de la ciudad de Oaxaca, para recordar-
nos que la historia también se erige en
piedra al aire libre. A través de la expli-
cacion de las esculturas de los héroes de
la Reforma repartidas a lo largo de esta
vialidad, este articulo narra los valores ci-
vicos de nuestro estado oaxaquefo ante
la historia y la unidad nacional, pero tam-
bién advierte las amenazas del descui-
do que pueden sufrir ciertos espacios.

Finalmente, el Honorable Consejo de
Tatamandones de Santa Maria Huazolotit-
lan, a través del licenciado Rusvel Sanchez
Mdjica, nos comparte “Las ceremonias del
pedimento de lluvias de Santa Maria Hua-
zolotitldn”, un testimonio que detalla los
aspectos culturales de la religiosidad cos-
tefa de esta comunidad de Oaxaca, me-
diante una serie de procesiones, ayunos
y rezos anuales durante el mes de mayo,
cuando la imagen titular de la Virgen de la
Asuncioén recorre distintos enclaves sagra-
dos de la region.

Estos textos cuidadosamente selec-
cionados nos dan un panorama histoérico,
social y cultural de nuestra herencia indi-
gena, virreinal y moderna que nos invita a
reconocer la urgencia de cuidar el patri-
monio con responsabilidad y sensibilidad.

Desde el Instituto del Patrimonio
Cultural del Estado de Oaxaca reiteramos
nuestro compromiso de estudiar, prote-
ger y difundir esta riqueza incalculable.
Hoy ponemos en manos de nuestras lec-
toras y lectores esta edicién, confiando en
que contribuird a fortalecer la conciencia
del cuidado, el respeto y la valoracion de
aqguello que nos identifica como pueblo.

Mtra. Sildia Mecott Gémez
Directora General del Instituto del Patrimonio
Cultural del Estado de Oaxaca
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ENTRE EL PASADO Y EL PRESENTE:

EL 'I:EMPLO Y COI\IVENTO DE SANTA
MARIA DE LA ASUNCION TLAXIACO, OAXACA

Yunuen L. Maldonado Dorantes!
Coordinacién Nacional de Monumentos Historicos-INAH

| templo y convento de Nuestra Senora de la Asuncién, en la Heroica Ciudad de

Tlaxiaco,? se levanta como un guardian silencioso, testigo fiel de pétrea presencia.

Ante él transcurre la vida cotidiana, marcada por el ir y venir constante de sus
habitantes; en ocasiones, interrumpida por visitantes que recorren sus calles, admiran
su arquitectura y contemplan los retablos, pinturas y esculturas que embellecen su in-
terior. A lo largo de los siglos este monumento ha sido testigo de la vida devota de sus
pobladores, pero también de conflictos religiosos y politicos, de devastadores terremo-
tos, de transformaciéon urbana y de diversos usos como carcel, incluso como un jardin
de nifos y un taller de sastreria; asi como de intervenciones a su aspecto que han deja-
do huellas imborrables. Algunos cambios adn son visibles; otros, ocultos bajo resanes y
aplanados, narran silenciosamente su historia.

El presente trabajo busca realizar un reco-
rrido por la construccidn y las transforma-
ciones de este monumento que dé cuen-
ta de su importancia histérica y artistica,
desde el impulso de sus promotores do-
minicos en la evangelizacion y el proceso
constructivo desde el siglo XVI. Con ello se
pretende contribuir a conocer y valorar el
patrimonio cultural, a partir del caso con-
creto de Tlaxiaco, que ha enfrentado las
vicisitudes de los cambios sociales y poli-
ticos, de gusto y funcién, que han afecta-
do su forma original hasta el presente. Sin
embargo, gracias a acciones pertinentes,
la iglesia y el convento hoy se elevan so-
bre la ciudad como una herencia viva que
forma parte esencial de la identidad de los
tlaxiaguenos, quienes han realizado es-
fuerzos constantes para conservar su pa-
trimonio arquitecténico (fig.1)

Figura 1. Templo de Nuestra Sefiora de la Asuncion,
Tlaxiaco. Fotografia de la autora, 20T11.

_—

1Doctora en Historia del Arte por la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM. Desde el 2018 es investigadora adscrita a la Coor-
dinacion Nacional de Monumentos Histéricos del INAH donde desarrolla las lineas de investigacion “Retablos y bienes litur-
gicos en la Mixteca Alta de Oaxaca” y “La Escuela Nacional de Agricultura y Veterinaria”; a partir de 2025 es la coordinadora del
Seminario Historia de la Construccion perteneciente a la CNMH. Forma parte del comité editorial de las revistas Antropologia.
Revista Interdisciplinaria del INAH y Gaceta del Instituto del Patrimonio Cultural del Estado de Oaxaca. yuna.09@gmail.com
?Tlaxiaco tiene dos significaos, Tlachquiauha que en nahuatl significa “en la arboleda del juego de pelota “; y Ndijifid o Ndiné
gue en mixteco quiere decir “buena vista". Catdlogo etimoldgico de los nombres de los pueblos, haciendas y ranchos del
Estado de Oaxaca, formulado por el C. Manuel Martinez Gracida, Oaxaca, Imprenta del Estado, 1882, p. 120.
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LA LLEGADA DE LA ORDEN DE
PREDICADORES A TLAXIACOY
LA CONSTRUCCION DEL CONVENTO

Los encargados de iniciar el viaje hacia el
sur de la Nueva Espana fueron los frailes
dominicos Gonzalo Lucero y Bernardino
de Minaya, quienes, con los terrenos dona-
dos por el cabildo, fundaron en 1529 el pri-
mer convento en la region de Oaxaca, bajo
la titularidad de Santo Domingo de Soria-
no, para evangelizar a la poblacion indige-
na de un territorio complicado debido a las
elevaciones montafosas, pero tambiénde
un clima generoso y una gran diversidad
linguistica (Doesburg y Lépez, 2007, 168).

Desde alli iniciaron su recorrido por
los pueblos mixtecos donde fundaron los
primeros establecimientos religiosos, es-
tratégicamente ubicados para facilitar la
comunicacion entre la Ciudad de México,
Puebla y Antequera que entonces confor-
maban la Provincia dominica de Santiago
de México, integrando a las comunidades
de Santo Domingo Yanhuitlan, San Pedro
y San Pablo Teposcolula y San Juan Bau-
tista Coixtlahuaca;* aunque en 1595 y 1659,
algunas pasaron a formar parte de las Pro-
vincias de San Hipdlito de Oaxaca o de San
Miguel y los Santos Angeles de Puebla,
como parte de una reorganizacion territo-
rial de la Orden.

Aunque, los primeros religiosos que
llegaron a Tlaxiaco fueron seculares en-
viados por el primer obispo de Antequera,
Juan Loépez de Zarate, después de 1535 y
levantaron una iglesia en el actual barrio
de San Pedro, enfrentaron serias dificulta-
des “por la fragosidad y destemple de la
comarca, sin entender a sus feligreses, ni
poder alumbrarles de sus errores” (Bur-
goa, 1934, 305); hacia 1548, el prelado soli-
cité que los dominicos asumieran la evan-
gelizaciéon de los naturales del lugar.

La llegada de los frailes coincidié con
el proceso de congregacion emprendido
por las autoridades civiles, que buscaban
reunir a los indigenas en un nuevo empla-
zamiento para evitar su dispersion. Al pa-
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recer la presencia dominica fue funda-
mental para concretar la cabecera en su
actual ubicacién, lo que facilité la inmedia-
ta construccién del convento (Martin, 2021,
94-95).

Aunqgue la casa dominica de Tlaxiaco
fue aceptada en 1550, las actas capitula-
res la registran oficialmente en 1552, con
la asignacion de los frailes Francisco de
Loyando como vicario, acompanado por
Benito Hernandez, Cosme de Abrego e II-
defonso del Espiritu Santo (Vences, 1990,
144). En los anos siguientes, la fundacion
experimentd cambios en su advocacion,
categoria y comunidad religiosa.

En 1556 obtuvo el rango de convento
bajo la advocacion de San Pedro, nombre
gue cambidé en 1558 a Convento de San-
to Domingo (Vences, 1990, 160, 167). Final-
mente, en 1562, se le otorgd el nombre de
Asuncion de Nuestra Senora de Tlaxiaco
(Vences, 1994, 100); al respecto, la Relacion
geogrdfica del siglo XVIIl indica lo siguien-
te:

Sabemos que esta Sefiora [de

la Asuncién] con la imagen de

San Pedro vinieron de Espafa

cada una en su respectivo ca-

jon, el santo apdstol destinado

para patron de este pueblo y

la Santisima Sefora para el de

Teposcolula pero cayod la suerte

trastornando sus destinos, [el

cajon destinado a Teposcolula

se hallaba aqui], la revelacion

gue tuvo un religioso [indicaba

gue] guiado por una garza que

hacia asiento en la copa de un

arbol de sabino, exhortd a to-

dos estos habitadores empezar

a trabajar sobre una ciénega la

iglesia en que se habia de co-

locar Nuestra Senora (Relacio-

nes geograficas, 1994, 381-382).

Tras la fundacion del convento de Nuestra
Senora de la Asuncién en Tlaxiaco, la do-
cumentacion sobre su proceso constructi-
VO es escasa. Se desconoce quiénes fueron
sus alarifes, coémo fue la participacion de

3La Provincia de Santiago se fundoé en 1532 e integraba las fundaciones establecidas en México, y Oaxaca.

“Para conocer mas de la historia y construccién de los tres conventos, remitirse a los estudios de: El convento de Yanhuitldn y
sus capillas de visita. Construccion y arte en el pais de las nubes, Alejandra Gonzalez Leyva (coord.), México, Universidad Nacio-
nal Auténoma de México/Facultad de Filosofia y Letras/ Direccion General de Asuntos del Personal Académico/ Consejo Nacio-
nal de Cienciay Tecnologia, 2009. Maria de los Angeles Romero Frizzi, Teposcolula. Aquellos dias del siglo XVI, México, Culturas
Populares-Conaculta/Secretaria de Cultura-Gobierno de Oaxaca/ Fundacién Alfredo Harp Helu Oaxaca, A.C, 2008. Magdalena
Vences Vidal, Evangelizacion y arquitectura dominicana en Coixtlahuaca, Salamanca, Editorial San Esteban, 2000.
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los habitantes de Tlaxiacoy de pueblos cir-
cunvecinos, o de dénde se extrajo el mate-
rial utilizado; los datos disponibles son ais-
lados. Sin embargo, el inventario enviado
al obispo fray Bartolomé de Ledesma en
1588 sefala que la “iglesia y monasterio es
de obra de canteria bien labrada y acaba-
da” (Vences, 1999, 296). Este dato permite
deducir que, en los 38 anos transcurridos
desde lallegada de losdominicos, se levan-
té el conjunto arquitectonico, aungque pro-
bablemente aun faltaban detalles por con-
cluir, especialmente en la ornamentacion.

Entre los religiosos que atestiguaron
la construccion destacan: Juan Mazuelas,
Rodrigo de Ledén, Antonio de la Serna, An-
tonio de los Reyes, autor de La Doctrina en
Lengua misteca, en la variante de Achiut-
lay el mencionado Gonzalo Lucero - cuyo
cuerpo se dice esta enterrado en el presbi-
terio del templo.

Mientras se desarrollaba la labor mi-
sional en la region de la mixteca, la Pro-
vincia de Santiago en la Ciudad de México
enfrentaba disputas internas por cargos
y la expansion misional de la regidén. Esto
llevé a la creacidén de una nueva Provincia
en 1595: San Hipdlito de Oaxaca. Por lo cual
la vicaria de Tlaxiaco, junto con las de Cui-
lapan, Tehuantepec, Tlaxiaco y Yanhuitlan,
guedaron adscritas a la nueva provincia
como dos de las mas prdsperas de la re-
gion (Pita, 1990, 449).

Alo anterior, los religiosos de Tlaxia-
co fueron testigos de los diversos sismos
gue azotaron la Mixteca Alta durante el
siglo XVII, afectando gravemente los tem-
plos construidos. Se registraron movimien-
tos teldricos el 21 de enero y 31 diciembre
de 1603, en marzo de 1604 y en enero de
1608, este Ultimo para el caso de la Mixteca
“tiré muchas casas y arruiné templos, con-
ventos, casas de comunidad y mesones”
(Gay, 1881, 139; Acosta y Suarez, 1996, 85-
86). Posiblemente estos temblores com-
prometieron la estabilidad de la iglesia y
el convento de Santa Maria de la Asun-
cion, ya que en mayo de 1680 se solicitd
gue “los maestros alarifes, vean que reparo

necesita la iglesia de Tlaxiaco y cuanto
costaria”, con la finalidad de revisar las re-
servas del tributo.> Las contribuciones no
se hicieron esperar, en diciembre del mis-
mo afo se establecid que, de la “reserva
a los naturales del pueblo de Tlaxiaco [se
aportara] la contribucion del tosténé del
servicio real por tiempo de un ano para la
reedificacion de su iglesia”.”

El siglo XVIII fue una época de nue-
vos cambios tanto para el edificio como
para los dominicos. La mitra antequera-
na impulsd el proceso secularizador que
afectd a varios conventos; sin embargo,
los dominicos lograron conservar el de
Tlaxiaco hasta finales del siglo XIX (Canter-
la, 1982, 117). También enfrentaron nuevos
sismos, como el de 1711, que causé danos
en los principales conventos de la regiéon
(Rosquillas, 2007, 101-111). La Relacion geo-
grafica del siglo XVIII indica que el tem-
plo era de una nave, con sala capitular y
el bautisterio, aunque sin especificar loca-
lizacion. Debido a los constantes temblo-
res, no se construyeron “torres”; en su lu-
gar, se “hicieron arcos para sus campanas”
(Relaciones geogrdficas, 1994, 382). Hacia
finales del siglo, presentaba algunos pro-
blemas de los cuales la documentacion
no es clara, pero indica que el gobernador
pidié “gastar de los fondos de comunidad
400 pesos para el reparo de la iglesia”?

Como es posible percibir, no exis-
te una descripcion precisa de como era
el conjunto conventual levantado por los
dominicos y los habitantes de la region;
es a partir de la documentacién del si-
glo XIX donde se consigna una descrip-
cion de los espacios del convento y sus
transformaciones. Segun el cuestionario
de 1803, el conjunto se conformaba por
templo, convento, atrio y capilla. El tem-
plo media 61 varas de largo por 14 de an-
cho, con cuatro bdévedas sostenidas por
arcos, las ventanas distribuidas a lo largo
de la nave (cuatro de cada lado) y cuatro
puertas de acceso: la principal, dos latera-
les y una hacia la bdveda y una pila bau-
tismal al centro (Cuestionario, 1984, 337).

SArchivo General de la Nacion (AGN), Indios, vol. 26, exp. 47, f. 41v.
SEl toston era la manera de llamar comiUnmente a la moneda “real de a cuarto”. https;//www.inehrm.gob.mx/work/models/

inehrm/Resource/438/1/images/palabrario_independencia.pdf

7AGN, Indios, vol. 26, exp. 5, f. 6v.
8AGN, Indiferente Virreinal, caja 579, exp. 015, f. 1.

PO OO OSSOSO OOOOOOOOOOOOOO OO OSSOSO OO OO OO



El convento, construido con piedray mez-

cla, se distribuia en dos claustros. El pri-
mero, al sur del templo, tenia “tres dormi-
torios en el alto, con techos de madera y
once piezas”, en la planta baja habia seis
piezas, la sala de Profundis, el refectorio y
la cocina, todo cubierto con béveda. Proxi-
mo al patio cuatro corredores, la sala capi-
tular y la porteria conformada por dos ha-
bitaciones. El segundo claustro media “40
varas en cuadrado”, albergaba seis cuartos
usados como bodega, una puerta que co-
municaba al campo, un tanque de agua y
dos cercos para las huertas de hortalizas
y de maiz (Cuestionario, 1984, 339). Como
muchos de los templos erigidos en la Mix-
teca Alta, al frente de la fachada principal
se extendia “un hermoso cementerio todo
amurallado con sesenta y cinco varas en
cuadro,y un pedazo mas mediano de vein-
te varas por el lado norte en donde hay
una capilla de pared de adobe contigua
a la iglesia con el titulo de Animas” (Cues-
tionario, 1984, 337). En esta época se cons-
truia uno de los campanarios, financiado
por “los vecinos pudientes, los demas, uni-
dos al comun de indios, concurren con el
trabajo personal” (Cuestionario, 1984, 338);
décadas atras se usaban arcos como cam-
panarios y no se levantd algo mas suntuo-
so debido a los constantes temblores.

La época decimondnica transformo
el paisaje urbano de Tlaxiaco con la cons-
truccion de puentes y fuentes en plazas y
barrios. El convento de Nuestra Sefiora de
la Asunciéon sufrid modificaciones, como
la carcel construida en 1867 con cinco pie-
zas (Coleccion de cuadros sinopticos, 1883,
s/f),y la adecuacién del atrio como alame-
da a partir del 20 de agosto de 1869.

El religioso de aquella época se que-
jaba amargamente de las autoridades del
ayuntamiento por aprovechar una puerta
qgue ahi habia, quizad para delimitar el es-
pacio; las obras se emprendieron de ma-
nera violenta dado que destruyeron las
“ermitas que estaban colocadas en las es-
quinas del atrio-cementerio”.® Desde ese
momento comenzo la transformacion del
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antiguo atrio-cementerio en donde hacia
1883, se erigia un jardin con “su respectivo
zbcalo”y “la cerca de piedray lodo” (Colec-
cion de cuadros sindpticos, 1883, s/f).

La informacién sobre el convento de
Tlaxiaco aparece a cuentagotas, pero per-
mite reconstruirlo parcialmente antes de
finalizar el siglo XVIII. El templo era de una
nave con cubierta de nervaduras, venta-
nas a lo largo de los muros, bautisterio y
sacristia; el convento, con dos claustros, en
el primero se distribuian las habitaciones
de los los frailes, la porteria, la sala capitu-
lar, la sala de Profundis, la cocina, el refec-
torio y un anexo; el segundo destinado a
las bodegas, la recepcidén de agua y areas
de cultivo.

Figura 2. Vista del templo de Nuestra Sefora de la
Asuncion Tlaxiaco, 1975. SECRETARIA DE CULTU-
RA-INAH. Fototeca Constantino Reyes Valerio/CN-
MH-MEX. “Reproduccién Autorizada por el Instituto
Nacional de Antropologia e Historia”.

9Archivo Histdrico de la Orden de Predicadores, Oaxaca, Gobierno, Parroquia, FO-778.
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El amplio atrio con sus cuatro capillas po-
sas, no sélo usado para las procesiones,
también como cementerio. Algunos de
estos espacios aun subsisten, otros han
sido modificados o desaparecidos (fig.2).

UN INTERIOR RICAMENTE
ENGALANADO: ENTRE LO BARROCO Y
EL NEOCLASICO DEL SIGLO XX

Al igual que el inmueble, la ornamenta-
cion y los objetos empleados para la litur-
gia han cambiado con el paso del tiempo.
Los motivos pueden ser variados, como el
deterioro propio de los objetos, la intro-
duccién de nuevas formas plasticas, su
pérdida por eventos de la naturaleza o por
robo. Los pocos datos sobre pinturas, es-
culturas, retablos y plateria que ha tenido
el temploindican que antes de terminar el
siglo XVI, la sacristia contaba con diversos
objetos de plata como “una custodia, dos
cruces, cuatro calices, dos ciriales, ocho
candeleros, dos incensarios, una lampara,
tres vinajeras, dos tazas para dar el lavato-
rio, un hostiario”; entre otros (Vences, 1999,
297). Aunque no se menciona las obras
gue engalanaban el templo, resulta po-
sible pensar que para esas fechas -1587-
1588- el presbiterio tenia un retablo con la
imagen de la Virgen titular.

El dominico Francisco de Burgoa in-
dico, en la siguiente centuria, que el reta-
blo mayor “es de muy escogida pintura, y
por ser la vocacion de la Asuncion [..] esta
sobre el sagrario, en el segundo tercio, en
un nicho grande, una imagen de bulto de
vara y media [..] rodeada de angeles [..],
tiene mucha plata, de blandones, caja de
sagrario, ciriales” (Burgoa, 1934, 309-310).
La descripcién impide saber si esta obra
cubria todo el presbiterio, cual era su ico-
nografia, cuantas calles y cuerpos tenia, o
si estaba dorado.

Durante el siglo XVIII existe referen-
cia de la contratacion de dos retablos, uno
en 1701 entre el maestro ensamblador To-
mas de Avendafo y Miguel Bolafios, ma-
yordomo del apdstol San Tadeo; el otro se

concertdé en 1741 entre el entallador An-
drés Gutiérrez Pensamiento y Juan Pi-
mentel, mayordomo de la Cofradia de la
Virgen de Guadalupe (Romero, 1989, 26).
No obstante, se mandaron construir mas
retablos, ya que la Relacion geogrdfica re-
gistra que en 1791 la nave del templo con-
taba con 22 distribuidos de la siguiente
manera: a la derecha los dedicados a San
Miguel, Nuestra Sefora del Rosario, Nues-
tra Senora de Guadalupe (posiblemente
corresponda al convenido en 1741), Santo
Domingo Soriano, Jesus de la Cruz a cues-
tas, Santa Barbara, Nuestra Sefiora de la
Concepcién, Santa Catarina Martir, Santisi-
ma Trinidad y San Juan Nepomuceno; a la
izquierda Santo Angel de la Guarda, Santo
Cristo, Nuestra Senora de los Dolores, San
Vicente (Ferrer), JesUs de las Caidas, Sefor
San José, Santo Cristo, de la Cofradia, San-
ta Rosa, Nuestra Sefora de la Soledad, San
Pedro Martir y San Antonio de Padua (Re-
laciones geogrdficas, 1994, 382).

Sobre el retablo principal Udnicamen-
te indica que “se hallaba colocada en un
famoso camarin construido en nuestros
dias, la Santisima y milagrosisima imagen
de Nuestra Senora de la Asuncién” (Rela-
ciones geograficas, 1994, 381). A comienzos
del siglo XIX el numero de retablos dismi-
nuyo a 20, aunque no se especifica cudles
permanecian. El documento ofrece una
somera descripcion del retablo mayor:

Que llenando el ambito alcanza

ensualtounapartedelaprimer

boveda; en el medio est3 el sa-
grario en que se reserva el san-
tisimo sacramento, y un poco

mas arriba se forma un nicho o

camarote guarnecido de mol-

duras y ramazones de madera
doradal,] que banandose con la
suficiente luz que le frecuenta

una ventana de dos varas de

alto y una y media de ancho

que tiene en el mismo respal-

do, lo hace agradable a la vis-

ta, con una vidriera grande en

el anterior y resguardando por



la parte posterior con una ver-
ja de fierro, tejido de alambre y
vidriera interior. Este sitio en-
cierra en su centro un precio-
so bulto de dos varas en una
imagen de Maria Santisima
qgue representandonos el glo-
rioso misterio de su admirable
Asuncioén a los cielos, [..] atrae
el afecto de los que fijando la
atencion advierten su hermo-
sura vestida con un manto de
tela blanca, y adornada con
rayos y corona de plata so-
bre dorada, y otras alhajas de
oro (Cuestionario, 1984, 388).

Figura 3. Nave del templo de Nuestra Sefiora de
la Asuncion, Tlaxiaco, s/f. SECRETARIA DE CULTU-
RA-INAH. Fototeca Constantino Reyes Valerio/CN-
MH-MEX. “Reproduccion Autorizada por el Instituto
Nacional de Antropologia e Historia”.
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Las escuetas descripciones, asi como la
falta de contrato y registros precisos im-
pide saber si esta obra corresponde al re-
tablo descrito por Burgoa o si se trata de
una nueva estructura. De tratarse de la
obra referida por el dominico, entonces es
probable que el espacio que albergaba la
imagen titular haya sufrido deterioros que
motivaron su renovacion.

Los retablos barrocos que orna-
mentaban los muros del templo fueron
reemplazados entre finales del siglo XIX y
principios del XX, de acuerdo con su ma-
nufactura. Este cambio pudo deberse al
deterioro propio de los materiales, los da-
fAos causados por los frecuentes temblores
o el simple cambio de gusto hacia dise-
Aos mMas sobrios. Actualmente, el templo
cuenta con un retablo que cubre el muro
testero y seis retablos distribuidos a lo lar-
go de la nave, el de pequenas dimensiones
y conformado con piezas de distintas ta-
llas es el recuerdo de aquellos retablos do-
rados, mismo que fueron redorados antes
de finalizar el siglo XX (figs. 3y 4). En una
tribuna a un costado del coro se conser-
va el érgano, construido a finales del siglo
XVIIl'y restaurado en 2002.1°

UN MONUMENTO HISTORICO

CON DISTINTOS USOS

El conjunto arquitecténico de Nuestra
Sefiora de la Asuncidon fue declarado Mo-
numento Histdrico de la Nacion el 24 de
marzo de 1945, con base en la Ley sobre
proteccién y conservacion de monumen-
tos arqueolégicos e histoéricos, poblacio-
nes tipicas y lugares de belleza natural,
expedida el 19 de enero de 1934 (Guzman,
2018, 35);11 dotandolo de proteccidén juri-
dica e institucional frente a cualquier in-
tervencion que pudiera alterar su aspecto
original. A lo largo del siglo XX, el inmue-
ble fue objeto de diversas intervenciones
y adaptaciones que permitieron el uso de
sus espacios para diversos fines,'2 lo que
provocé modificaciones en elementos ori-
ginales del edificio y en la percepcion del

e —

10| 3 gestidn del proyecto estuvo a cargo de la Academia Mexicana de Musica Antigua de Organos (AMMAO), mientras que el
financiamiento correspondié a Fomento Cultural Banamex https://iohio.org.mx/esp/organos63.ntm Consultado el 01 de julio

de 2022.

11| as declaratorias eran realizadas por los integrantes de la Comision de Monumentos, instancia creada en 1930. En el caso de
Tlaxiaco Manuel Toussaint fue el encargado de elaborar el dictamen para justificar su declaratoria.
12Archivo Historico Jorge Enciso-CNMH-INAH (AHJE-CNMH-INAH), Expediente Nuestra Sefiora de la Asuncién Tlaxiaco Oaxa-
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Figura 4. Retablo lateral redorado. Fotografia de la autora, 2012.

conjunto arquitectdnico. En 1947, el parro-
Cco en turno inicid trabajos que alteraron
cornisas, columnasy molduras, aunque no
se especifica el area intervenida.

Posteriormente, en 1964, se empren-
dieron obras en los anexos que incluyeron
la demolicién de muros y la construccién
de otros con tabique rojo. Se utilizaron la-
drillos para los pisos, mosaico en los banos,
y una combinacién de ladrilloy piedra bola
al exterior; el techo fue cubierto con con-
creto armado (figs. 5y 6). Estos espacios
fueron adaptados para albergar la Escuela
Regional de Artesanias en la parte alta, y
talleres y sala de expo-venta en la planta
baja. Al finalizar ese mismo ano, el presi-
dente del Comité Pro-obras del templo so-
licité sustituir las ventanas de madera de
la iglesia, ya que estaban apolilladas, por
unas de fierro tubular. La Secretaria del
Patrimonio Nacional aprobd esta accién
en 1965.

A mediados de la siguiente déca-
da de 1970, surgid un conflicto entre las
autoridades municipales y el parroco
Laureano Martinez. El presidente muni-
cipal deseaba instalar una maquiladora

de confeccidon de ropa para la Cooperati-
va Cove en los anexos del templo; sin em-
bargo, el sacerdote argumenté que en ese
espacio funcionaba un dispensario, un jar-
din de nifos, un taller de sastreriay se im-
partia ensefanza catdlica. La situacion fue
turnada al Departamento de Monumen-
tos Coloniales del INAH y a la Secretaria
del Patrimonio Nacional, aunque la dltima
dependencia no encontrd inconveniente
en la propuesta municipal, por el momen-
to no se cuenta con documentacién que
confirme si la maquiladora finalmente fue
instalada.

El temblor del 24 de octubre de 1980
causo danos significativos al conjunto ar-
quitecténico. Una inspeccidén realizada
por arquitectos del Instituto Nacional de
Antropologia e Historia (INAH) reveld frac-
turas en el presbiterio, las bévedas, el cam-
panario, el muro sur del templo, la oficina
parroquial, los dormitorios y los anexos, en
este Ultimo espacio se observé que el te-
cho era de concreto. Se determind la ne-
cesidad de una intervencidn preventiva
inmediata, aungue el expediente no con-
tiene informacién sobre quién ejecutd la



obra ni los procedimientos realizados, po-
siblemente los trabajos de restauracion
debieron emprenderse.

CONCLUSIONES

Este breve recorrido sobre la construc-
cion y las transformaciones del templo
de Tlaxiaco es un sendero que aun tiene
mucho por andar. Queda pendiente se-
guir indagando en el proceso constructi-
Vo, en |los personajes involucrados y en las
vicisitudes sorteadas, ya sean producto de
la naturaleza o del dmbito politico-social.

Podemos concluir que la conser-
vaciéon del patrimonio requiere del trabajo
conjunto de comunidades e instituciones
culturales para conservar nuestros monu-
mentos. Su dignidad no se opone a la mo-
dernizacidon, siempre que esta comprenda
su valor histérico y artistico, su funcién
dentro de la comunidad y las necesidades
gue se esconden bajo las capas de historia
que la recubren.

Lo cierto es que el inmueble repre-
senta una herencia viva que forma parte
esencial de la identidad cultural de los
tlaxiaquenos, quienes han realizado es-
fuerzos constantes por conservar este pa-
trimonio arquitectoénico.

Figura 5. Crujia poniente, 1964. SECRETARIA DE CUL-
TURA-INAH. Fototeca Constantino Reyes Valerio/CN-
MH-MEX. “Reproducciéon Autorizada por el Instituto
Nacional de Antropologia e Historia”.
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EL PASEO DE LA REPUBLICA:
MEMORIA Y OLVIDO DEL
MONUMENTO ESCULTORICO EN
OAXACA

Absalon Pérez Pacheco?

Figura 1. Calzada de la Republica. Fotografia del autor

| presente texto analiza el monumento escultérico de la Calzada de la Republi-

ca de la ciudad de Oaxaca, como un elemento clave dentro de la historia del

arte, la arquitectura y el urbanismo en la segunda mitad del siglo XX. Se plan-
tea que este conjunto escultdrico, surgido del proyecto urbano de entubamiento del
rio Jalatlaco de 1971, expresa la intencién gubernamental de crear un paseo civico y
artistico que exaltara a los personajes de la Reforma en el centenario del fallecimien-
to de Benito Juarez, ocurrido en julio de 1872. Sin duda, la creacién de la Calzada de
la Republica en 1972 fue de los proyectos mas ambiciosos de la administracién del
gobernador Fernando Gdémez Sandoval (Guerra, 2006), ya por los beneficios urbanos
para evitar inundaciones en las zonas aledanas al rio, en la unién de avenidas impor-
tantes, asi como en las implicaciones simbdlicas de crear un “Paseo” con las escultu-
ras que despertaran el nacionalissno mexicano y los valores civicos de los transelntes.
En este sentido, este articulo discute sobre ;Por qué es importante colocar escul-
turas en espacios publicos? A través de la reflexion sobre la Calzada y “Paseo” de la
Republica, busco reflexionar el valor histérico y artistico de este conjunto escultéri-
coy su papel dentro del paisaje cultural y la memoria colectiva de la ciudad. [Fig. 1]

1Licenciado en Arquitectura por la Facultad de Arquitectura “5 de Mayo” de la UABJO y especialista en Historia del Arte por la
UABJO/UNAM (2008-2010). Desde el 2024 es docente en la Universidad Mesoamericana de Oaxaca. absalon.perez.pacheco@
gmail.com>
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Figura 2. Ernesto Tamariz, Ignacio Ramirez Calzada, si-
glo XX. Fotografia del autor

ESCULTURA, ESPACIO Y MEMORIA

En la década de setenta del siglo XX, la
ciudad de Oaxaca presentaba un impor-
tante crecimiento urbano que hacia nece-
sario que el Barrio de Jalatlaco se uniera
al modelo de ciudad funcionalista en la
conexion de las importantes avenidas de
la Calzada Niflos Héroes y el Boulevard
Eduardo Vasconcelos. Por lo que a lo
largo de casi 1,350 metros, sobre antiguo
caudal el otrora rio Jalatlaco se levanté
el “Paseo de la Republica” que luego fue
cambiado a “Calzada de la Republica”, y
se conformdé por diecinueve plazoletas
ligeramente elevadas, con jardineria que
rescataba muchos arboles de la orilla del
rio, (Ivert Ovando, 2010, 20) y basamentos
cubicos de concreto armado recubier-
tos con losetas de cantera. De acuerdo
con las actas de cabildo, se puede inferir
la participacion del arquitecto Enrique
de Esesarte en la elaboracién de dichos

2Actas de cabildo de 1974, libro 265, fojas 266v — 267.

basamentos, pues en 1974 se registrd
gue él fue el encargado del cuidado de
los monumentos.? [Fig. 2]

Sobre los basamentos se colocaron
las esculturas de proceres de la Reforma
cuidadosamente seleccionados para re-
presentar cada uno a los estados de la Re-
publica que los vio nacer. Asi la escultura
del guanajuatense Ignacio Ramirez Calza-
da fue donada por el gobierno de Guana-
juato; Francisco Zarco, oriundo de Duran-
go, por el gobierno de ese mismo estado;
Ignacio Pesqueira, por Sonora; Angel Al-
bino Corzo, por Chiapas; Guillermo Prie-
to por el Distrito Federal; Juan N. Alvarez
por Guerrero; Valentin Gdmez Farias por
Jalisco; Leén Guzman, por el Estado de
México; Melchor Ocampo, por Michoacan;
Mariano Escobedo, por Nuevo Ledn; Gabi-
no Barreda, por Puebla; Eustaquio Buel-
na, por Sinaloa; Gregorio Méndez Maga-
Na, por Tabasco; José Pedro Méndez, por
Tamaulipas; Sebastian Lerdo de Tejada,
por Veracruz; Manuel Cepeda Peraza, por
Yucatan; Jesus Gonzalez Ortega, por Za-
catecas (aunque la escultura nunca llego);
y Jesus Teran Peredo, por Aguascalientes.
[Fig. 3]

La construccion de este gran con-
junto dié inicio el 31 de octubre de 1972
y concluyé hasta mayo de 1973, gracias a
la participacion de distintos estados de la
federacion que se sumaba al ambicioso
proyecto con la donacion de esculturas.
Tal como senalaba el peridédico “El Impar-
cial™

El licenciado Fernando Gémez

Sandoval manifesté ver a los

demas integrantes del Comité

Pro-centenario de la muerte de

don Benito Juarez, que todos

los gobernantes de los estados

a quienes se ha puesto en con-

tacto han aceptado entregar a

Oaxaca la estatua de un procer

de la Reforma mas destacado

de cada una de esas entidades

para ser colocadas en esta ca-

pital, para este ano. Al efecto,



hay la idea de que esas esta-

tuas sean de tamafo natural,

para que se coloquen en el

Paseo Judrez y en la colonia

Reforma, asi como en algunos

otros sitios de importancia. Y

esa idea ha sido acogida con

simpatia por los Gobernado-

res con quienes ha hablado

el Lic. Gomez Sandoval [..]°
Todo lo cual me lleva a preguntarme ¢ Por
gué es importante colocar esculturas en
espacios publicos? Tal como sugiere Vero-
nica Zarate las imagenes tienen un efec-
to de presencia simbdlica predominante
ante la distancia fisica y evoca la memo-
ria de los héroes nacionales en las plazas
y paseos erigidos durante el proceso de
formacion del México moderno. Desde el
siglo XIX, la secularizacién de la sociedad
planted el dominio del espacio urbano y
civil, frente al religioso que llenaron las ciu-
dades de emblemas y héroes nacionales
en sus espacios monumentales dedicados
al culto civico: “Los proyectos para instalar
esculturas conmemorativas estan inmer-
sos en un programa de renovacion urbana
o en planeacién dirigida del desarrollo de
la ciudad” (Zarate Toscano, 2003, 417, 419-
420).

El Paseo de la Reforma en la ciudad
de México, es un buen ejemplo de coémo
en el siglo XIX los elementos visuales de
las esculturas dedicadas a los héroes de
la patria, se abrian camino hacia las zonas
crecientes de la ciudad con un gran valor
histdrico y artistico. En Oaxaca, proyectos
similares surgieron mucho tiempo des-
pués como la Calzada Porfirio Diaz que or-
denaba el paisaje hacia el norte de la ciu-
dad, o las memoria de Benito Juarez por
medio de su imagen, que actuaban como
un punto de referencia simbdlico que legi-
timaba el crecimiento urbano y vinculaba
el progreso material con la construccion
de una identidad civica.*

Y aunque muy tardio, el Paseo o Cal-
zada de la Republica resulta vigente para
comprender las aspiraciones del oaxaque-
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Figura 3. Anénimo, Francisco Zarco, Siglo XX. Fotogra-
fia del autor

Ao en la conmemoracion del Centenario
luctuoso de Benito Juarez y los valores ci-
vicos de la federacién en torno al proyecto
de unidad del Estado liberal. La exaltacion
de sus entidades federativas quedaron en-
tonces simbolizadas por la imagen de sus
personajes seneros de la Reforma sobre
los basamentos cubicos de piedra clara
que se elevan con las esculturas dispues-
tas en un eje central que expresa el len-
guaje escultérico moderno de los anos se-
tenta: composicion frontal, proporciones
realistas y un tratamiento sobrio que dia-
loga con el espacio urbano integrando el
transito cotidiano con la experiencia con-
memorativa propia del arte publico mo-
derno en la mirada del transednte.

Estas obras revelan la sensibilidad de
los escultoresy talleres que dieron forma a
este conjunto monumental, entre los que
destacan Ernesto Tamariz, Enrique Alciati,
Miguel Miramontes a través de Fundido-
res Artisticos S.A,, Victor M. Gutiérrez y la

_—

3El Imparcial, el mejor diario de Oaxaca, Afo XXI, NUm. 7287, s

dbado 8 de enero de 1971: 1.

“Gracias a que Oaxaca es el Estado natal de Benito Juarez y Porfirio Diaz, se ha logrado contar con obras escultéricas de gran
calidad artistica. Algunos ejemplos son: la primera escultura de Benito Juarez en el Jardin Juarez en 1886 realizada por Miguel
Norefa, las esculturas de Antonio de Ledn y Carlos Maria de Bustamante por Ernesto Scheleske y la Escultura de Benito Juarez
ubicada en el Paseo a Juarez “El Llano” por Jesus Contreras como responsable de Fundicion Artistica Mexicana.
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Sociedad de Produccion Artesanal “José
Guadalupe Posada”. Todo lo cual desta-
ca el alto mérito artistico que integrar el
lenguaje escultérico moderno con la voca-
ciéon conmemorativa y civica del conjunto.

Si realizamos un recorrido por este
Paseo desde el entronque de las calles
José Maria Pino Suarez y Calzada Ninos
Héroes rumbo a la Calzada de la Republi-
ca, encontramos en primer lugar la ima-
gen del guanajuatence Ignacio Ramirez
“El Nigromante”, donada por el gobierno
de Guanajuato para exaltacién del jurista y
pensador liberal que impulsd las Leyes de
Reforma y la educacion laica. Su postura
serena y expresion firme reflejan el pensa-
miento racionalista que defendidé durante
su vida. La escultura esta firmada por Er-
nesto Tamariz, artista poblano que partici-
po6 en grandes proyectos nacionalistas del
siglo XX,y que en este proyecto del Paseo
de la Republica también realizé las escul-
turas de Guillermo Prieto, Juan N. Alvarez,
Mariano Escobedo, Gabino Barreda, Eus-
taquio Buelna y Jesus Teran Peredo.

Unos pasos mas adelante se encuen-
tra Francisco Zarco, originario de Durango,
periodista y diputado liberal defensor de la
libertad de prensa. De pie y con gesto re-
flexivo, sostiene un documento en la mano
derecha, aludiendo a su labor intelectual.
La obra no esta firmada pero revela la so-
briedad y equilibrio compositivo, exaltan-
do su compromiso civico.

El recorrido continda con Ignacio Za-
ragoza, héroe de |la Batalla de Puebla, cuya
escultura de proporciones clasicas enfati-
za la verticalidad y la energia contenida
del militar republicano. Le sigue Ignacio
Pesqueira, politico y militar que sostuvo el
federalismo en el norte del pais; su retrato
proyecta autoridad y firmeza, en una obra
atribuida a Alciatiy parece corresponder al
molde de la figura colocada en el Paseo de
la Reforma. [Figs. 4y 5]

Mas adelante se alza Angel Albino
Corzo, gobernador liberal y promotor del
laicismo. La formalidad de la escultura
irradia equilibrio y serenidad, en sintonia

Figura 4. Anénimo, Ignacio Zaragoza, siglo XX. Fotogra-
fia del autor

Figura 5. Enrique Alciati (atribuido) Ignacio Pesqueira,
siglo XX. Fotografia del autor
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con su lema “Libertad y justicia para el
pueblo”. [Fig. 6]

El paseo prosigue con las escultu-
ras que hizo Tamariz de Guillermo Prieto,
oriundo de la Ciudad de México, y el gue-
rrerense Juan N. Alvarez. El primero fue es-
critor y ministro de Hacienda, su figura de
expresion humanista y ligera torsiéon cor-
poral evoca accion y palabra. Mientras que
el segundo fue caudillo de la Revoluciéon
de Ayutla y se muestra erguido en postura
marcial, simbolo de la lucha por la libertad.
[Figs. 7y 8]

A continuacion, se encuentra el
jalisciense Valentin Godmez Farias, que el
gobierno de Jalisco encargd a su destaca-
do artista Miguel Miramontes para repre-
sentar al presidente precursor del refor-
mismo, representado con rostro sereno y
composicidon contenida, expresando el na-
cionalismo que ya habia aplicado a otras
obras en otros estados del pais. [Fig. 9]

Figura 6. Angel Albino Corzo, siglo XX. Fotografia del
autor

Continua la efigie de Ledn Guzman, jurista

y redactor de la Constitucion de 1857, aun-

que la obra no presenta algun registro del

artista que pudo haberla hecho. El recorri- 17 ;€
do continuda con Melchor Ocampo, idedlo-

go del Estado laico. En el 2021, una fuerte
tormenta derribd un higo del valle, ubica-

do a un costado de la escultura por lo que

la escultura fue retirada.

No muy lejos se encuentra las escul-
turas de Mariano Escobedo, Gabino Barre-
da y Eustaquio Buelna que fueron hechas
por Tamariz. El primero esta representado
con gesto firmey perfil heroico, simbolo de
la restauracion de la Republica, el segun-
do aparece con porte sobrio, coherente
con su lema “Orden y progreso”, mientras
que el tercero proyecta serenidad y com-
promiso educativo. [Fig. 10, 11y 12]

La escultura de Gregorio Méndez
Magafa celebra su participacion politica
en Oaxaca y otras regiones, apoyando la
Figura 7. Ernesto Tamariz, Guillermo Prieto, siglo XX. |mplementfa(:|é.n de Ias.reformas I!ber.ales
Fotograffa del autor vy la secularizacién de bienes eclesiasticos.
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Figura 8. Ernesto Tamariz, Juan N. Alvarez, siglo XX. Fo-
tografia del autor

La obra escultérica presenta una calidad
artistica relevante, sin embargo, no hay in-
dicios del artista que elaboré esta escul-
tura. [Fig. 13]

Casi al final del recorrido se en-
cuentra José Pedro Méndez cuya escul-
tura se muestra con dinamismo y orgullo
patridtico, simbolos de la resistencia ante
la intervenciéon extranjera. La obra esta fir-
mada por la Sociedad de Produccién Arte-
sanal “José Guadalupe Posada”. Finalmen-
te, las figuras del veracruzano Sebastian
Lerdo de Tejada y el yucateco Manuel Ce-
peda Peraza, estan atribuidas al escultor
Victor M. Gutiérrez. Siguiendo el recorrido
se puede apreciar un basamento sin es-
cultura, se trata del lugar que perteneceria
al zacatecano Jesus Gonzalez Ortega, pero
esta obra nunca logré llegar a Oaxaca. [Fig.
9]

Es asi como llegamos con Jesus Te-
ran Peredo, originario de Aguascalientes,

obra también de Tamariz, y cierra el reco-
rrido con este personaje que destacé por
su lealtad al gobierno de Benito Juarez
durante la Reforma.

CONCLUSIONES: MEMORIA, SIMBOLO
Y TRANSFORMACION DEL ESPACIO
CIvicO

La relacion de las entidades federativas
por medio de la imagen de sus proceres
locales, en torno a la exaltacidon del oaxa-
guefio Benito Juarez en el centenario de
su fallecimiento tuvo un discurso politico
sobre la nueva Calzada y una intencion
artistica para adornar aquella parte de la
ciudad. Sin duda se traté de un proyecto
muy ambicioso que a mas de 50 anos de
su realizacion nos invita a reflexionar sobre
su valor patrimonial frente al olvido o des-
conocimiento de los transeuntes y el van-
dalismo que ha sufrido.

Figura 9. Miguel Miramontes, Valentin Gémez Farias,
siglo XX. Fotografia del autor




Este conjunto implica comprender la re-
lacion de la historia con el territorio
en un mismo discurso visual que une el
pasado civico con la contemporaneidad
urbana.

Del analisis urbanistico y arquitecto-
nico del Paseo de |la Republica se despren-
de que este no logré cumplir plenamente
con las necesidades y objetivos previstos
en su creacion: los problemas de circula-
cion peatonal y la deficiencia de la infraes-
tructura se acentuaron con el tiempo, lo
gue provoco que el paseo perdiera su pro-
pdsito original. Esta falta de interaccién
hizo que los monumentos escultdricos se
volvieran practicamente imperceptibles,
como menciona Allier Montano:

No es cualquier lugar el que

se recuerda, sino aquel donde

la memoria actla; no es la tra-

dicidn, sino su laboratorio. Por

ello, lo que hace del lugar un

Figura 11. Gabino Barreda, siglo XX. Fotografia del autor
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Figura 10. Mariano Escobedo, siglo XX. Fotografia del
autor

lugar de memoria es en tanto

su condicién de encrucijada

donde se cortan diferentes ca-

minos de la memoria como su
capacidad para perdurar y ser
incesantemente remodelado,
reabordado y revisitado. Un lu-

gar de memoria abandonado

no es, en el mejor de los ca-

sos, sino el recuerdo de un lu-

gar (Aller Montano, 2008, 167).

La memoria colectiva dicta que la aveni-
da funcione mas como Calzada que como
Paseo, pues su configuracion espacial la
ha convertido mas en una via de conexiéon
entre carreteras, parte de una solucion al
transito automouvilistico, que en un espa-
cio destinado a la contemplacion de los
monumentos artisticos.

Con el paso del tiempo, los vecinos
han contribuido a transformar su entor-
no mediante la instalacién de nuevos co-
mercios que fomentan la estancia en las
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areas verdes y en los espacios préoximos a
los murales recientes en torno al templo
de San Matias, sin considerar el paseo ni la
contemplacién de las esculturas existen-
tes.

Esto evidencia que no existe un co-
nocimiento claro de la memoria histérica
asociada al conjunto escultdrico, sino uni-
camente de la creacion de la Calzada de la
Republica. No obstante, la calidad artistica
de las esculturas posee un valor histéricoy
artistico considerable. [Fig. 14]

Es pertinente sugerir que los monu-
mentos presentes en la calzada formen
parte de una planeacidén histérico-arqui-
tecténica integral, que permita su reva-
lorizacién y contemple el rescate arqui-
tecténico de las plazoletas para propiciar
la estancia y la apropiacidén del espacio.

Figura12. Eustaquio Buelna, siglo XX. Fotografia del autor

Asimismo, dicha intervencién debe reco-
nocer la influencia de la corriente arqui-
tectdnica de los afios setenta del siglo XX.
Esto permitiria la restauracién, proteccién
y conservacion de un conjunto escultérico
gue representa la ultima oleada naciona-
lista, marcando un momento clave en la
historia urbana de Oaxaca y en la conso-
lidacion del paseo conmemorativo de la
ciudad moderna [Fig. 15].

ARCHIVOS

|«

Archivo Histérico Municipal “Manuel R. Palacios” de

Oaxaca de Juarez.

Hemeroteca PuUblica de Oaxaca “Néstor Sdnchez Her-
nandez”, Secretaria de las Culturas y Artes de Oaxaca.

Figura13. Gregorio Méndez, siglo XX. Fotografia del autor
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LAS CEREMONIAS DEL PEDIMENTO
DE LLUVIAS DE SANTA
MARIA HUAZOLOTITLAN

Rusvel Sanchez Mdjica!
Consejo de Tatamandones de Santa Maria Huazolotitlan?

Figura 1. Cerro Grande. Fotografia del autor

as ceremonias de pedimentos de lluvia en varias regiones de nuestro pais estan

relacionadas con las raices mesoamericanas y las sociedades campesinas que

conservan sus practicas antiguas en la relacion de la naturaleza con la sociedad
(Juarez Becerril, 2005, 7); como parte de una cosmovisidon que estrecha los lazos de la
identidad cultural, vinculada con el territorio y la divinidad (Delgado Viveros, 2007). El
presente texto presenta la vision de los tatamandones de la comunidad de Santa Maria
Huazolotlitlan, perteneciente a la costa oaxaquena, para describir los viajes, rituales y
rezos en torno a la peticion de lluvias con la intenciéon de documentar, preservar, di-
fundir y fortalecer esta tradicién, integrandola a un plan cultural que permita su conti-
nuidad y su reconocimiento a nivel local, nacional e internacional. Y para que nuestras
tradiciones nunca desaparezcan ante la globalizacion y desarrollo tecnoldgico: “que
amenazan la diversidad y particularidad de las culturas” (Juarez Becerril, 2005, 7), sino
que, por el contrario, se fortalezcan y se muestren por donde sea posible. [Fig. 1]

B SE——

1RUsvel Sdnchez MUjica. Director de cultura del Municipio de Santa Maria Huazolotitlan. 2025-2027. rusvelsanchez@gmail.com
2E| Consejo de Tatamandones es la organizacion cultural y tradicional que representa la autoridad moral de Santa Maria Hua-
zolotitlan, en la Costa de Oaxaca. Se trata de un grupo conformado por ancianos conocedores de las tradiciones quienes, afio
tras afo, preservan practicas en rituales que han permanecido firmes e indemnes a través del tiempo.
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VIAJE A CERRO GRANDE

El ritual de pedimento de lluvia en Santa
Maria Huazolotitlan esta ligado profunda-
mente a la agricultura, la religiosidad y la
identidad cultural; se remonta a épocas
antiquisimas segun la memoria de los an-
cestros y tienen como fin pedir a la natu-
raleza y a lo divino el agua necesaria para
las cosechas y asegurar el sustento de las
familias.

Estas ceremonias se celebran duran-
te el mes de mayo por medio de cuatro
viajes con la imagen titular de la Virgen
de la Asuncién a distintos puntos sagra-
dos de la regidn, y son una manifestaciéon
cultural y espiritual Unica, realizada por los
Tatamandones como sefal del inicio de la
temporada de lluvias y siembras, en sitios
considerados sagrados por su vinculo con
la fertilidad de la tierra. [Fig. 2]

Durante el mes de abril, un mes
antes del primer viaje a Cerro Grande, se
realizan los preparativos para salir en la
procesion entre la segunda y tercera se-
mana del mes de mayo. Los mayordomos
se rednen en la iglesia parroquial del pue-
blo, dedicada a la Virgen de la Asuncién,
para de alli acudir a la oficina del Consejo
de Tatamandones y tomar en conjunto los
acuerdos para convocar a los musicos de
flauta y tambor que iran tocando durante
todo el viaje, asi como musicos de viento
gue seran los encargados de acompanar
los rezos del rosario en los diferentes pun-
tos donde se realiza cada parte del ritual.
También se solicita la presencia de los
cantores o rezadores, y se consiguen los
materiales y utensilios que se requieren.

Todo esto implica algunos gastos por
concepto de musica, pues a los musicos y
a los rezadores se les da una gratificacion
gue no corresponde a un pago como tal
por tratarse de una tradiciéon que les com-
pete a todos, pero si es oportuno brindar-
les algo como agradecimiento, porque la
musica es un arte que no hace cualquiera.
Asi mismo, durante todo el largo viaje se
hardn otros gastos para la realizacién de

PATRIMONIO INTANGIBLE

los rituales que se tienen contemplados:
cuetes, cdmaras de pdlvora, velas, velado-
ras, cerillos, hojas de platano para ador-
nar las cruces que estan dispuestas en los
puntos del peregrinaje, agua para los pe-
regrinos, etc.

Asi mismo, se convoca, a través
de oficios, a las autoridades auxiliares
de las agencias correspondientes por
medio del alcalde tradicional y el go-
bierno municipal, para que los ciuda-
danos de los pueblos vecinos de Cerro
del Chivo o Los Caleros, Cerro Blanco,

Figura 2. Virgen de la Asuncion. Fotografia del autor
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José Maria Morelos y La cobranza den tres
tequios para dar mantenimiento al cami-
no a Cerro Grande. Y en el mismo oficio se
les invita para que el dia que inicia el viaje,
se sumen a la peregrinacién a Cerro Gran-
de, haciendo mas numerosa la procesiéon
a medida que pasan por cada comunidad.

Teniendo listos todos los detalles,
se procede a dar inicio con la jornada de
viaje, sera todo un dia de camino intenso
gue llevara a todos con la misma fe a llegar
hasta lo mas alto. Afo tras ano, las fuerzas
no cesan: celebramos la disposicidn de to-
dos los que no han dejado de acudiry apo-
yan de distintas maneras en esta actividad
tan relevante.

La fecha de inicio del viaje siempre
debe ocurrir entre la segunda y tercera
semana del mes de mayo, coincidente en
muchas ocasiones con la festividad de San
Isidro Labrador (15 de mayo). Y la tradicion
marca que estrictamente se debe llegar
en miércoles, por ser un dia especial que
los pueblos consideran que Dios los recibe
de una mejor manera. Por lo que la salida
desde Santa Maria Huazolotitldan es un dia

Figura 3. Tata cabecilla. Fotografia del autor

martes muy temprano para caminar en
peregrinacion desde la Parroquia de La
Asuncioén hasta la cima de Cerro Grande.
Desde la manana del dia martes se reud-
nen en la iglesia parroquial los Tataman-
dones, mayordomos, sacristanes y demas
personas que participaran en el recorrido;
se repican las campanas llamando a la po-
blacion a reunirse en el interior de la igle-
sia y suenan los cohetes convocando a su-
marse a la peregrinacion con laimagen de
la Virgen titular en hombros para solicitar
su intercesién para que nuestras plegarias
sean escuchadas por Dios con mayor faci-
lidad.

Al iniciar el recorrido hacemos “esta-
cion” frenteaunacruzalasalidade Huazo-
lotitlan, donde se realiza un breve rezo en
signo de despedida y pidiendo la bendi-
ciondivina paraquetodo salga bienduran-
te el camino que hemos emprendido. Has-
ta este punto nosacompana mucha gente,
entre ellos, los sacristanes que portan los
ciriales y van a despedir a la peregrinacion
para luego regresarse a la iglesia. Aqui, el
Tata cabecilla, don Beto, que es el maximo

DECAMPO”
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Figura 4. Peregrinacion. Fotografia del autor

conocedor de la tradiciéon, emite unas pa-
labras en simbolo de que se ira caminando
hasta lo mas alto del Cerro Grande,y pide a
la vez, que todo salga bien para llegar has-
ta alla, que Dios cuide a todos los que iran,
Yy que permita que cada vez crezca mas
esta realizacion tan importante. [Fig. 3]

Continuando el camino, llegamos al
primer pueblo que es el denominado Los
Caleros o Cerro del Chivo, donde los pobla-
dores nos reciben en un pequeno santua-
rio que es una pequena enramada donde
esta la senal de la cruz y salen a nuestro
encuentro para que también ellos pue-
dan cargar la imagen de la Virgen sobre
sus hombros y se dé un mejor acompana-
miento (algunos pobladores de este lugar
ya previamente habian alcanzado a la pe-
regrinacion varios kildmetros antes de lle-
gar a esta enramada). En este santuario se
descansa un ratoy se realiza otro rezo bre-
ve; bebemos el agua que nos ofrecen los
vecinos, reponemos las energias antes de
continuar por la carretera que nos condu-
cira hasta la comunidad de Cerro Blanco.

Durante el trayecto, nos han alcan-
zado algunas personas de este Ultimo po-
blado y nos llevaran hasta la iglesia de su

pueblo para que ahi se haga otro rezo
presidido por rezadores del lugar. Termi-
nando este rezo, nos ofrecen un almuerzo
en casa de alguna familia que tenga la in-
tencion de darnos ese detalle, en coordi-
nacién con el agente de la comunidad, lo
gue nuestra gente siempre agradece.

Al salir de Cerro Blanco nos enca-
minamos a la poblacion de José Maria
Morelos, donde convergen las culturas
afromexicana, mestiza y la clase indige-
na, que se suman a la peregrinacion. En
la iglesia de esta poblacién dedicada a la
Santa Cruz, se realiza un nuevo rezo que es
ofrecido por los rezadores que llevan nues-
tros Tatamandones, acompafados de los
cantores y musicos que, junto a los pobla-
dores que nos han acompafado, realizan
una ceremonia muy emotiva. [Fig. 4]

Al retomar nuestro camino, y luego
de muchas horas, llegaremos hasta la no-
che a la capilla de San Antonio de Padua
en la comunidad de La cobranza, que an-
teriormente se llamaba Cerro Colorado,
donde se realiza otro rezo por parte de
nuestros rezadores, cantores y tataman-
dones. Posterior a este acto, las personas
gue nos han recibido afio tras ano, nos
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ofrecen una cena para corresponder la
visita que se les brinda y nuestra gente
agradece también las atenciones recibi-
das. En este pueblo nos quedamos a pa-
sar la noche en espera de que llegue la
madrugada del miércoles para partir con
el destino que nos espera: Cerro Grande.

A las tres de la manana del dia miér-
coles damos salida de La Cobranza, ha-
ciendo sonar los cohetes y las campanas
como sefnal de que empezaremos el viaje
gue nos tomara aproximadamente cua-
tro horas de intenso camino, que se hara
mucho menos con el acompafamiento
de toda la gente que subiray con el animo
gue todos aportaran a esta actividad, unos
apoyando a cargar la imagen de la Virgen,
otros cantando en respuesta a los rezado-
res, los musicos tocando las notas tradicio-
nales de la flauta y el tambor, y todos es-
cuchando durante el trayecto la musica y
el canto de los animales propios del lugar.

Finalmente arribamos a la cima de
Cerro Grande aproximadamente a las seis
de la mafana, y se hacen sonar los cohetes
otra vez para que los habitantes de los al-
rededores se enteren que hemos llegado
a lo mas alto del cerro sembrado de cru-
ces donde realizara la ceremonia mas im-
portante de la tradicidén ancestral de San-
ta Maria Huazolotitlan. Las cruces que se
adornan con las hojas de siempreviva que
se obtienen de los arroyos de nuestro pue-
blo, y se cubren los racimos con hojas de
platano amarradas con un mecate deno-
minado yacua que se obtiene de las mis-
mas. [Figs. 5y 6]

Para la ceremonia se enciende el
fuego para el copal, los rezadores se aco-
modan en su sitio principal, y en un lugar
especial se dispone la orquesta que acom-
pana en el canto de la letania mayor, que
es la que identifica este rezo como el maxi-
mo ritual. Toda esta ceremonia religiosa
dura aproximadamente una hora, y cul-
mina con la intervencion de nuestro Tata
Beto, cabecilla que al principio de la leta-
nia le pide al Dios de la lluvia las bendicio-
nes para el mantenimiento de todo tipo

Figura 5. Adorno de cruz. Fotografia del autor

Figura 6. Tradiciones ancestrales. Fotografia del autor



de siembras y cultivos, asi como de los
animales y seres humanos que necesi-
tamos el agua. Es un requisito como pe-
nitencia que nos han ensefado nues-
tros Tatamandones y el Tata cabecilla
gue antes de la ceremonia no se debe
almorzar, sino hasta que ésta haya fina-
lizado para que eso cuente como par-
te de la peticidn que se ha ido a realizar.

Con esto finaliza el ritual y se proce-
de a hacer sonar cuatro camaras, que son
utensilios cilindricos de fierro donde se
acumula la pdlvora y se le acerca el fuego
para producir un sonido estridente que re-
presenta el fin de la ceremonia; asi como
también suenan los cohetes e iniciamos el
descenso a nuestra comunidad, acompa-
fados de sonido incesante de la flauta y el
tambor.

Bajando de Cerro Grande llegamos a
un sitio sagrado de mucha trascendencia,
denominado El Jaguey que es la entrada
hacia el cerro pero lo abordamos de re-
greso para que se realice otro rezo alrede-
dor de las once de la mafana. Se encien-
den unas velas, y en algunos casos como
en 2025 se presentaron los jovenes que

Figura 7. Danzantes. Fotografia del autor
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integran la danza de los chareos, que es
una danza tradicional de la region. [Fig. 7]

Siguiendo el camino de regreso, lle-
gamos a las doce del dia a la comunidad
de La Cobranza donde los anfitriones han
solicitado la presencia de la Virgen para
realizarle un rosario; y nos ofrecen comi-
da y descanso despues de horas del largo
camino que emprendimos desde las tres
de la manana desde ese mismo lugar. Se
toca la campana de la capilla de la comu-
nidad para llamar a los habitantes a acudir
al rezo del rosario y recibir la bendiciéon de
la Virgen.

Ya por la tarde, y con los animos re-
forzados, se continla el camino hacia la
comunidad vecina de Cerro del Chivo. En
este punto, llevamos a la Virgen a la capilla
del pueblo para hacerle velacion duran-
te toda esa noche del miércoles. Ahi, los
pobladores ofrecen la cena, y pasaremos
la noche alli mismo para que a la madru-
gada siguiente, salgamos rumbo a Santa
Maria Huazolotitldn, caminando como ha
sido la tradicién, alrededor de las cuatro
de la mafana del jueves. A nuestro arribo
a Santa Maria Huazolotitlan, en la entrada
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del pueblo suenan de nuevo las campa-
nas y los cohetes, y la gente que no pudo
acompafnarnos llega a recibir y acompa-
far a la imagen de la Virgen. Todo ese
contingente llegara a casa del Mayordo-
mo Mayor (que es el encargado de realizar
la Mayordomia del 15 de agosto, en honor
a la Virgen de la Asuncién), que nos reci-
be con un desayuno. Sera una jornada de
alegria, en que se festeja la llegada de re-
greso de la Virgen que se queda todo el
dia en casa del Mayordomo, y por la tarde
es llevada a la parroquia. Asi es como fi-
naliza la primera serie de actividades por
el pedimento de lluvias, con las implica-
ciones que conlleva su realizacién; es has-
ta aqui cuando decimos que se ha cum-
plido con éxito el primer viaje, esperando
los siguientes que se tienen que realizar.

LOS DEMAS PEDIMENTOS DE LLUVIA

Durante las siguientes semanas se ha-
ran otras tres procesiones cada miér-
coles. Los participantes, acompafados
por los rezadores y la orquesta, se reuni-
ran al sonido del tambor y las campanas
de la iglesia, para llevar a la imagen de
la Virgen de la Asuncién a otros recorri-
dos a sitios sagrados para solicitar su in-
tercesidén en el pedimento de lluvias. Se
trata de peregrinaciones intensas bajo el
sol para realizar los rezos que demandan
nuestra devocion, y con la fuerza que nos
han impregnado nuestros Tatamandones
y el Tata cabecilla llegaremos muy alto y
con mucha fe para que llueva en nues-
tro pueblo y en los alrededores. [Fig. 8]

Para el segundo recorrido, después
de la visita a Cerro Grande, los peregrinos
partimos desde nuestra parroquia hacia
tres santuarios. Visitamos la cruz donde
se despiden los ciriales y continuamos por
la terraceria que conduce al Cerro de los
Hornos o Cerro de la Cal, por un ascenso
pronunciado que nos tomara mas de una
hora y nos exigira un esfuerzo a la medida
de nuestra fe. Alli en lo alto, varias cruces

adornan el paisaje de la misma manera
gue en otros puntos visitados. Seguimos
el trayecto durante una hora aproximada-
mente para llegar al Cerro de los Curas, y
alrededor de la una de la tarde llegamos
hasta Las Cruces de Totonilco, que tiene un
paisaje muy colorido, con aguas termalesy
manantiales que conforman una obra na-
tural y un santuario sagrado que conecta
de manera muy bonita la religiosidad con
la naturaleza. Terminamos el rezo en este
lugar por la tarde, y regresamos a nuestra
comunidad, luego de un largo camino de
todo el dia. Sin duda, esta es una de las jor-
nadas mas intensas que se hacen, pero es
muy gratificante cuando vemos los resulta-
dos de toda la serie de pedimentos. [Fig. 9]

Para el tercer pedimento parti-
mos hacia El Llano, no sin antes dete-
nemos en un punto de oracién breve
en la Cruz del Cacao, donde se hace la
oracion de despedida. Mas adelante,
nos detenemos frente a otra de las cru-
ces para realizar una oracién mas, y se-
guiremos sin deternernos hasta llegar

Figura 8. Musico. Fotografia del autor



Figura 9. Ceremonia de pedimento. Fotografia del autor

al Cerro del Faisan donde se realiza otro
rezo, se almuerza y el cabecilla emite su
plegaria durante la letania mayor, para lue-
go dirigirnos a La Cruz de la Loma, a la que
nos toma casi una hora por lo complicado
de trasladar en hombros la imagen de la
Virgen entre los cerros; pero siempre resul-
ta exitoso el destino que nos lleva. [Fig. 10]

Los vientos que nos llegan en estos
lugares y el intenso sol, nos remontan a
épocas en que nuestra gente tenia mucha
fuerza para realizar los recorridos, y que
ahora ha sido heredada esa fortaleza por-
que ellos ven en esta actividad una mane-
ra de darle vida al pueblo, por eso preten-
demos continuar apoyando para que se le
brinde mas difusidény cada vez se unan mas
para impulsar el crecimiento cultural de
Santa Maria Huazolotitlan. Una vez finaliza-
do este rezo, seguimos el camino y llega-
mos a la Cruz del Aguaje, que es el dltimo
punto de esta tercera jornada y, finalmen-
te, regresamos la imagen de la Virgen a al-
guna casa donde la hayan solicitado para
realizarle su rezo breve, y en caso de no ha-
ber solicitud, procederemos a llevarla a la
iglesia de nuestra comunidad para que ahi
descanse durante una semana en espera

PATRIMONIO INTANGIBLE

Figura 10. Peregrinos con la Virgen. Fotografia del
autor
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de la Ultima jornada de la serie de viajes
del pedimento de las lluvias.

Finalmente, durante el dltimo reco-
rrido, ocho dias después del anterior, nos
reunimos en la iglesia un gran ndmero de
participantes para acompanar a la Virgen
a cuatro puntos durante varias horas bajo
el intenso sol. Primero llevamos la imagen
alacruzde lasalidadel puebloydeallinos
despediremos para emprender el recorri-
do por la carretera que conduce a Yutani-
cani, solo que nos desviaremos para abor-
dar el Cerro de la Roca, rodeados de un
panorama muy agradable y tranquilo que
inspira a la espiritualidad, por ello, los an-
tepasados con su sabiduria eligieron este
lugar. De alli nos dirigimos hacia las cru-
ces del Arbol Redondito, denominado asi
porgue el arbol que da nombre al santua-
rio es un ceibo con esa forma del tronco.
Al finalizar el rezo puede procederse con
el almuerzo que cada uno lleva, pero que
entre todos compartimos, luego de un lar-
go ayuno que, de hecho, es una consigna
gue reiteramos, y que guarda la gente in-
digena que preside estos rituales: hacer
la penitencia y realizar primero los actos
religiosos para posteriormente proceder

Figura 11. Rituales de lluvia. Fotografia del autor

a comer los alimentos y recargar fuerzas
para los puntos de encuentro faltantes: la
Cruz de la Anona y de ahi bajamos hacia
la Cruz de Cahuazachan para el dltimo
evento religioso al que hemos sido convo-
cados a través de los anos para acompa-
nar y hacer sumar la fuerza que sirva de
plegaria al unisono y que llueva pronto en
los alrededores de este pueblo que tiene
sus raices bien cimentadas en su gente
indigena de alto valor cultural.

De esta manera, terminaremos con
la serie de recorridos con una vista panora-
mica del pueblo que nos acerca cada vez
mas al regreso y finalizacién de la serie de
visitas a los santuarios de pedimento de
[luvias que los ancestros nos han dejado
como herencia inmaterial para transmitir-
los a las nuevas generaciones y que nues-
tras tradiciones nunca desaparezcan, sino
que, por el contrario, se fortalezcan y se
muestren por donde sea posible. [Fig. 1]

CODA

Adicional a todo esto, existe una tradiciéon
también arraigada en nuestra cultura y
consiste en regresar a Cerro Grande poco




después de los primeros dias del mes de
noviembre, especialmente tiene que ser
un dia miércoles como lo marca la cos-
tumbre; y es para subir a Cerro Grande, y
es con el fin de dar el agradecimiento por
las lluvias recibidas durante el ano.

En este acontecimiento acuden los
mayordomos que durante el ano dieron
su servicio al pueblo en las diferentes ma-
yordomias, acompafnados por sacristanes
gue realizan la labor con copal; se ador-
nan las cruces con las hojas de platano,
se realiza un rosario completo y de igual
manera, el Tata cabecilla acude a elevar
la plegaria para que el préximo afio nos
sea permitido volver a ese lugar a hacer la
misma solicitud de las lluvias que durante
el ano dieron muchas cosechas y permi-
tieron que muchas especies subsistierany
nos diera el color natural a los pueblos que
tanto necesitamos las lluvias. [Figs. 12 y 13]

Figura 13. Ante la cruz. Fotografia del autor
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CONVOCATORIA 2026

El Instituto del Patrimonio Cultural del Estado de Oaxaca a través del Departamento de Estudios Histéricos e Investigaciones
convoca a investigadores, académicos, profesionistas, estudiantes y publico en general a participar con articulos o ensayos
inéditos referentes al Patrimonio Cultural y su conservacion, para ser publicados en los nimeros subsecuentes de la revista "La
Gaceta del Instituto del Patrimonio Cultural", publicacién cuatrimestral de circulaciéon local, nacional e internacional, misma
que se encuentra indexada en el sistema Regional de Informacién en Linea para Revistas Cientificas de América Latina, El
Caribe, Espafia y Portugal (Latindex)www.latindex.unam.mx.

La-Gaeceta

OBJETIVO

Difundir la riqueza cultural del Estado de Oaxaca, asi como transmitir conocimientos y experiencias que ha inci-
dido en la conservacion y difusion del patrimonio urbano, histérico, arquitecténico y artistico. Se dara prioridad a
los articulos enfocados en el analisis del Patrimonio Cultural del Estado de Oaxaca, teniendo cabida trabajos de
otros estados de la Republica, incluso de otros paises. Esta revista tiene un caracter académico, informativo, sin
tendencias de ninguna indole y serd una fuente confiable para estudiantes, catedraticos y publico en general.

BASES

Los articulos deben ser inéditos en cuatro cuartillas
como minimo y un maximo de ocho. Anexando los da-
tos del autor (sintesis biografica) y contacto.
Estructura: Los textos deberan estar escritos en tama-
Ao carta (Word), letra Arial, 12 puntos, interlineado de
1.5, margenes libres de 2.5 cm de cada lado. Todos los
articulos deberan estar acompafnados de una imagen
por cuartilla.

Imagenes: Los articulos Iran acompanados de 8 image-
nes como maximo, inlcuyendo pie de foto y fuente de
procedencia. La gestion de los permisos para el uso de
derechos de reproduccién de imagenes corre a cargo
del investigador. Las imagenes se entregan de en archi-
vos independientes del texto, en formato JPEG con una
resolucion de 300 px, tamanfo postal como minimo.
Referencias bibliograficas: se insertan en el texto si-
guiendo el sistema de citas del The Chicago Manual of
Style (Apellido, afio, paginas). Las fuentes documenta-
les se citan en notas al pie, si se repite una cita de ma-
nera inmediata, se puede usar ibid., se recomienda solo
repetir el nUmero de pagina.

TEMATICA

Itinerario. Informacién sobre las acciones en materia
de conservacion del Patrimonio Cultural que se estén
|levando a cabo dentro del Instituto.

Restauracion. Articulos o ensayos relativos a la teoria u
obra de esta disciplina, pudiéndose exponer en ejem-
plos reales de obras que se estén realizando en inmue-
bles histéricos y artisticos tanto del interior del Estado
como en el resto del pais.

Arquitectura. Articulos o ensayos referentes a las dife-
rentes manifestaciones de la arquitectura, ya sea por la
época de construccion, estilo arquitectonico y/o natura-
leza constructiva. En esta secciéon encontramos la posi-
bilidad permanente de documentar lo que se ha hecho
o esté haciendo en materia de conservacion de la arqui-
tectura tradicional.

Urbanismo. Andlisis de las diferentes ramas de la disci-
plina: estudios, historias urbanas, planes de desarrollo y
demas proyectos que inciden o han incidido en los cen-
tros urbanos patrimoniales.

Arqueologia. Articulos o ensayos relativos a la practica
de la arqueologia y sus diferentes ramas o especialida-

des de desarrollo. Se podran incluir trabajos historiogra-
ficos y biograficos de quienes han hecho arqueologia.

Patrimonio artistico (histérico y contemporaneo).
Seccion enfocada al analisis critico de cualquier mani-
festacion visual con valor estético, simbdlico o cultural y
su impacto dentro de ciertos contextos sociales.

Paisajes culturales. Articulos o ensayos relativos a la
conservacion y divulgacion de los paisajes culturales ur-
banos, rurales, arqueoldgicos e industriales.

Patrimonio intangible. Seccién especializada en el pa-
trimonio inmaterial, principalmente en las manifesta-
ciones culturales como las costumbres, tradiciones, y
expresiones sociales tanto del Estado de Oaxaca como
del resto el pais.

Patrimonio documental. Seccién especializada en el
patrimonio archivistico para preservar y difundir la me-
moria histdrica o cultural de una regiéon especifica.

SELECCION

Enviar al Departamento de Estudios Histoéricos e Inves-
tigaciones. Una vez recibidos los textos con el formato
arriba mencionado, seran revisados y seleccionados por
los integrantes del Comité Editorial de La Gaceta; en
caso de ser aceptados, el area de edicion de este Depar-
tamento se pondra en contacto para trabajar detalles
hasta que el articulo sea publicado.

ESCANEAR

Escanea la

convocatoria

Carretera Internacional Oaxaca-Istmo Km 11.5, Ciu-
dad Administrativa, Edificio 3, Tercer nivel, Tlalixtac
de Cabrera, Oaxaca, CP. 68270.

. Tel. 5015000 ext. 11757

=4 estudioshistoricosinpac@gmail.com
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